SECURO NR 3 WSPOLCZESNY TERRORYZM

ELZIETA BOROWSKA

TERRORYZM W SZTUCE
WSPOLCZESNEJ ORAZ W KULTURZE
POPULARNEJ

Terroryzm wydaje sie by¢ zjawiskiem bardzo odleglym od sztuki, wystepujacym co najwyzej jako
motyw prac artystycznych. Jednak tematyka ta, od ponad dekady, jest jedng z chetniej podejmowanych
przez tworcéw. W Stanach Zjednoczonych zmiane mozna bylo zauwazy¢ po 11 wrzes$nia 2001 roku,
za$ w Europie przewijala si¢ znacznie wczesniej, jednak nie byta az tak rozpowszechniona. Terroryzm
w ostatnich latach stal si¢ nie tylko trescia, ale i formg wyrazu artystycznego. W sztukach widowisko-
wych zjawisko to mozna dostrzec szczegdlnie w nurcie teatru zaangazowanego, dla ktérego trescia
i tlem stajg si¢ wydarzenia polityczno-spoleczne. Ten rodzaj teatru, zwany réwniez politycznym lub
spolecznym, postuguje sie tekstami publicystycznymi, montazem, listami, spektaklem agitacyjnym
i propagandowym, tworzac przestrzen peina aluzji'.

Zjawisko terroryzmu jest jedna z tych trudnych do jasnego zdefiniowania kwestii. Sam termin wy-
wodzi si¢ z greckiego tpéw/treo, co oznacza — drze¢, bac sie, stchorzy¢ oraz uciec, a takze od tacinskiego
terror, czyli ,wywolywacé strach’. Zatem bazujac jedynie na etymologii pojecia mozna wysnu¢ wniosek,
ze zadaniem terroryzmu jest wywolanie strachu i paniki. Trudno$ci w jednoznacznym zdefiniowaniu
wynikajg z miedzynarodowej polityki, ktéra traktuje to zjawisko zmiennie, w zaleznosci od tego jak
ksztaltujg sie interesy poszczegdlnych podmiotéw na arenie miedzynarodowej. Dla potrzeb ujecia
tego zjawiska w konteksécie wspolczesnej sztuki i szeroko rozumianej popkultury, przyjete zostato
rozumienie terroryzmu w wymiarze medialnym, na ktore skladaja sie takie komponenty jak: element
rozglosu, propagandy, reklamy itp.

Terroryzm jako medialny komunikat w strone ludzko$ci

Terroryzm nie jest zjawiskiem nowym, jednak w ostatnich latach staf si¢ jednym z czesciej porusza-
nych tematéw, odnoszacym sie do polityki, gospodarki, a takze wystepujacym w sztuce. Czestotliwosci
atakow terrorystycznych na $wiecie i wzrost wydzwigku globalnego przypada na lata 60-te XX wieku?,
kiedy na arenie miedzynarodowej silniej zaczely zaznaczaé swoja obecno$¢ podmioty pozapanstwowe.
W tym czasie nie tylko zwigkszony zostal zakres akcji terrorystycznych, zmienily sie rowniez formy
ich dzialania, jak w przypadku porwania samolotu izraelskich linii lotniczych El Al w 1968 roku®.
W tym czasie zaczynajq sie takze toczy¢ pierwsze dyskusje akademickie usitujace zdefiniowad zjawi-
sko terroryzmu. Nie wypracowano jednak Zadnego sp6jnego terminu i wiekszo$¢ badaczy przytaczata
swoja definicje.

Do czasu rozpadu Zwiazku Radzieckiego panistwa stosunkowo jasno okreslaty swojego przeciwni-
ka. Wraz z konicem XX wieku na §wiecie rozprzestrzenita sie ,,globalna kultura strachu” przed niewi-
dzialnym wrogiem. Pafistwa narodowe powoli przestawaly petni¢ dominujacg role w sferze stosunkow
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globalnych. Na scenie politycznej wzrosto znaczenie organizacji i korporacji miedzynarodowych. Proces
politycznego i gospodarczego rozwoju dotknat takze organizacje terrorystyczne, ktdre coraz odwazniej
zaczely dzialaé na wieksza skale®. W drugiej potowie XX wieku dominowaty dwa nurty terroryzmu:
pierwszy — etniczno-narodowy (tj. IRA, ETA), ktérego celem stata si¢ polityczna separacja i wola
utworzenia wlasnego panstwa’. Drugim odlamem byt terroryzm lewicowy (np. RAF)®.

Obecnie terroryzm jest nastawiony w duzej mierze na tworzenie szerokiego przekazu medialnego.
Jest to specyficzny sposdb komunikacji, taktyka, ktdrej adresatem stal sie $wiat zachodni. Moc medidow
jest dla terrorystéw podwdjna, bo bez wzgledu na to czy atak sie powiddl, sprawa, dla ktorej walcza
zostanie naglo$niona. Celem staje si¢ wiec nie tylko zmuszenie legalnych rzadéw do konkretnych
dziatan, ale przede wszystkim zmiana opinii publicznej i przekonanie spoteczenstwa do swoich racji.
Zauwazalna jest takze eskalacja przemocy i rosnaca ilo$¢ ofiar. Do tego dochodzg takze zmiany formy
dziatania. Wcze$niej liczyt si¢ odbior pracy i telewizji, dzis jest to przede wszystkim internet.

Medialny charakter zjawiska trafnie ujal Brian Jenkins piszac, ze: ,Terroryzm jest teatrem (...) jest
przeznaczony dla tych, ktdrzy patrzg (...) akty terrorystyczne sg czesto starannie wyliczone i zaplanowane
tak, by przyciagna¢ uwage miedzynarodowych mediéw elektronicznych i prasy””. Najwazniejszy staje
sie podwdjny cel ataku. To nie bezposrednia ofiara jest wazniejsza, lecz wlasnie jego odbiorcy — opinia
publiczna. Cele polityczne osiagane sg przez odpowiedni sposéb dziatania, wlasnie w wymiarze medial-
nym. Badacze podkreslajg role ofiary w atakach terrorystycznych. Nie uczestnicza one w walkach, ale
to wlasnie je dotyka najwieksza tragedia®. Sama przemoc nie jest az tak wazna, jak zupelnie swiadome
wywotanie strachu i paniki, a terror fizyczny ma jedynie charakter propagandowy i jest niczym wiecej
jak tylko symbolem’. Przelomowym momentem byl bez watpienia 11 wrzesnia 2001 roku'?, kiedy ru-
nety wieze World Trade Center, stanowiace symbol liberalnego tadu globalnego. Jak podkresla Robert
Borkowski - chodzi o jak najdalej idace psychiczne konsekwencje, o okaleczenie ducha''. Terrorysci
chca wywola¢ szok i strach, dla nich istnieje tylko ta forma walki.

Wiekszos¢ wiadomodci, ktére pojawiaja sie w mediach, jest wynikiem atrakcyjnosci dla spoleczen-
stwa, nie za$ wysokiej wartosci merytorycznej. Dla terrorystéw jest to szansa na zyskanie widowni,
poniewaz przemoc od zawsze przyciagata obserwatoréw. W dobie globalnej wymiany wiadomosci
wytworzylo sie zjawisko tzw. szumu informacyjnego'?. Media produkujg ogrom zbednych informacji,
co znacznie utrudnia dotarcie do tych wartosciowych. Stwarza to szans¢ do stosowania manipula-
cji i zabiegdéw socjotechnicznych. Nic nie czyni informacji bardziej atrakcyjng niz dramat, sensacja
i krzywda ludzka, przekraczanie pewnych barier obyczajowych czy etycznych. Media pokazujac coraz
bardziej brutalne obrazy, powoduja, ze widzowie zaczynaja si¢ z nimi oswajac i nie wywieraja juz one
na nich wiekszego wrazenia. W takich warunkach, zeby zszokowa¢ opinie publiczng potrzeba juz wy-
rafinowanych i niekonwencjonalnych $rodkow, wlasnie takich jak atak na WTC czy szkole w Biestanie.
Sita mass mediéw polega na tym, ze potrafi stymulowac opinie publiczng'?, ktéra przypisuje znaczenie
poszczegélnym informacjom w globalnym obiegu. Te wszystkie interakcje, zachodzace miedzy ter-
rorystami a mediami, wytwarzaja specyficzng symbioze'. Z jednej strony terrorysci chcac dotrzeé do
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kontrowersyjnych tematow siegaja do terrorystow, ktérzy nawotuja do spotecznych zmian. Calos¢
sytuacji wydaje si¢ by¢ zamknietym ukladem. Zaréwno jedna, jak i druga strona osiaga korzysci, wiec
nie oplaca im si¢ zrywaé wzajemnych powigzan.

Wspolczesnie terrorysci s nastawieni w duzej mierze na dzialalno$¢ medialna. Media zas, poprzez
naglasnianie i upublicznianie kwestii przez nich podnoszonych, posrednio utatwiajg to dziatanie, co
odbija sie na nastrojach spolecznych. Wspomniana ,,globalna kultura strachu” jest niczym innym jak
skutkiem terroryzmu oraz jego zwyciestwem. Zygmunt Bauman pisal o ,handlu strachem’, ktory do-
minuje w mediach. Obecnie spolteczenstwo buduje wokét siebie mndstwo barier ochronnych, majacych
maksymalnie podnies$¢ bezpieczenstwo obywateli, w istocie bardzo ich ograniczajac'. Paradoksalnie,
przy wszystkich mozliwosciach rozwoju kulturalnego w obecnych warunkach gospodarczych, przy
wzglednej wolnoéci wyrazania mysli i stworzeniu instytucji dziatajacych na rzecz kultury, zahamowa-
niu ulegl proces rozwoju kulturalnego spoteczenstw krajéw wysokorozwinietych'®. Rola mass mediow
w tworzeniu wizerunkéw terrorystéw jest nieoceniona, gdyz dla znacznej wiekszosci spoteczenstwa
styczno$¢ z nimi majq jedynie za posrednictwem internetu, telewizji badz prasy. Jest to powodem wie-
lu wypaczen i mylnego odbioru, a przede wszystkim budowaniu wszechogarniajacego strachu, ktory
najczedciej jest mylnie pojety i niesprecyzowany.

Inspiracje terroryzmem w sztuce

Wzrost zainteresowania zjawiskiem terroryzmu jest zauwazalny rowniez w sferze kultury ducho-
wej stajac sie jednym z popularniejszych tematéw przetaczajacych sie przez ostatnig dekade w sferze
popkultury' i sztuki wspdlczesnej'®. Analiza stanu wspolczesnego spoleczenstwa, w ktérym terroryzm
ma swoje zrodlo i ktérego jest odbiorca, pozwoli zrozumie¢ chocby cze$ciowo jego atrakcyjnos¢.
Zwolennicy postmodernistycznej wizji $wiata wskazuja utomna kondycje, w jakiej znajduje sie dzisiaj
globalne spoleczenstwo. Takie rozumowanie wynika z postkatastroficznego myslenia, rozwijajacego sie
w II potowie XX wieku, kiedy po dwdch wojnach swiatowych, doswiadczeniach holocaustu i licznych
rzeziach na tle etnicznym uznano, ze obecny $wiat sie zdegenerowal. Pisal o tym Jean Baudrillard, wspo-
minajac, ze dzisiaj mamy do czynienia ze ,$wiatem po orgii’, gdzie wszystko co tylko mogto okropnego
juz ludzko$¢ spotkato®. Opisywat to tez Paul Virilio, stwierdzajac, ze wiek XVIII dziatal pod wplywem
impulsu przemyslowego, a dzi$ niestety dziala jedynie pod wplywem katastrof*. Oczywistym jest,
ze tragiczne wydarzenia XX wieku niezwykle silnie rzutuja na dzisiejsze spoleczenstwo. Negatywny
obraz przysztoéci, coraz to nowe tragedie i kryzysy sprzyjaja ekstremizmom, wzrostem popularnosci
dla radykalizmow, a ze sztuka wspdlczesna jest w duzej mierze lustrem tendencji utrzymujacych sie
w spoleczenstwie, odzwierciedla i daje przekaz tych destrukcyjnych wizji. W te tendencje wpisuja si¢
skrajne nurty, dajace utopijny obraz przyszlosci, jaka$ alternatywe do dzisiejszego zdeprawowanego
$wiata. To tutaj maja swe zrédlo rézne kontrkultury i subkultury.

Zmiany globalne wplynety na charakter sztuki, na ktorg nie sposdb dzisiaj patrze¢ jedynie przez
definicje Charlesa Batteux, XVIII-wiecznego filozofa francuskiego, ktéry podzielil ja na: malarstwo,
rzezbe, architekture, muzyke, poezje, taniec oraz teatr. Pluralizm z biegiem czasu staje si¢ wynaturze-
niem, prowadzi do sceptycyzmu, obojetnosci, braku zrozumienia dla otaczajacego nas $wiata. Kultura
Tamze, s. 35.

16 D. Throsby, Ekonomia i kultura, Warszawa 2010, s. 120.
N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, Gdansk 2011, s. 12-13. Inaczej kultura masowa, kultura popularna.

Poréwnywana czgsto do produkeji przemystowej ze wzgledu na prosta postac, skierowana do szerokiej publicz-
nosci.

Liczona od drugiej potowy XX wieku do dnia dzisiejszego.

1 J. Baudrillard, Spisek sztuki, Warszawa 2006, s. 22.

20 Wywiad z Paulem Virilio [w:] ,,Forum”, nr 2/2005, s. 13.
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staje sie niebezpiecznie pragmatyczna®. To pojecie zastosowane do sztuki jest bardzo zwodnicze, dla-
tego ze, mimo gloszonego pluralizmu, kazdy artysta dokonuje hierarchizacji swych dziatan, wartosci,
myj$li i dokonuje ciggu absolutyzacji przedmiotéw otaczajacych go na co dzien. W §wiecie opartym na
sieci powigzan i szybkim przeplywie informacji, sztuke dosiega konieczno$¢ dostosowania sie do tej
nowej rzeczywistosci. Skomercjalizowanie artystow, przyjecie zasad rzadzacych dzisiejszym rynkiem
powoduje, ze przy calej réznorodnosci, paradoksalnie wigkszo$¢ dziedzin ulega ujednoliceniu, stad
swdj poczatek ma zjawisko ,,postsztuki’?.

Postsztuka wyzbywa si¢ powoli bezinteresownej estetyki oraz etyki. Przytoczony przez Stawomira
Marca termin art world® jest niczym innym, jak wskazaniem owych gier pomiedzy artysta, dzielem
sztuki i odbiorcg, ktérzy w mechanizmie nie maja wiekszego znaczenia. Zaangazowanie spoleczne jest
dzisiaj pseudo sztuczka, mitym wybiegiem, za$ sama sztuka jest coraz bardziej nijaka, beznamietna
i sucha w odbiorze, a spoleczenstwo na site doszukuje sie w niej glebi. Zaczyna brakowa¢ prostej krytyki
i oburzenia spoteczenstwa. Wszystko, co zwane sztuka zaczyna by¢ etykietowane i usprawiedliwiane
nawet w swej beznadziejnosci. Jedyng pozytywna wartoscia zaczyna by¢ ciekawos¢ i witalnos¢, co za-
zwyczaj bylo cechg charakterystyczng prostej rozrywki. Wazna zmiang w czasie postsztuki jest réwniez
fakt, ze obecnie odnosimy ja do ogétu spoteczenstwa, nie za$ do wybranej elity. To masa jest dzisiaj
réwniez jej przewidywalnos¢ i upowszechnienie dotychczasowej sfery tabu, chociazby obyczajowe;j.
Stawomir Marzec pisze nawet, ze jedna z popularniejszych form artystycznych jaka jest manifestacja,
jest niczym innym, jak instrumentalnym potraktowaniem negatywnych zjawisk, promujacych cham-
stwo, banalno$¢ i obscenicznosc¢*. Wszystko to dzieje sie pod przykrywka sztuki, ktéra staje sie za-
przeczeniem swoich zamierzen. Promuje si¢ autonomie, sztuke zaangazowanga, eksperyment, podczas
gdy mamy do czynienia z prymitywnym powielaniem utartych juz schematéw i wmawianiem nam
samym, ze oto nadszed! nowy etap rozwoju sztuki.

Jean Baudrillard pisal, Ze nie wierzymy juz w sztuke, tylko w samg jej ide¢”. Tu pojawia si¢ wazne
wolna, nie mozna stawiac jej zadnych ograniczen, granic wyobrazni. Jak wspomina Grzegorz Dziamski:
»Zadne granice nie wynikaja w naturalny sposob z istoty sztuki, poniewaz nikt nie zna istoty sztuki.
Istota sztuki (jesli istnieje) pozostaje nierozpoznana”*. Najwazniejsza jest spontanicznos¢, bezpreten-
sjonalno$¢ i oryginalno$¢. Mozna oczywiscie by¢ stymulantem tej sfery Zycia i w dzisiejszej zinstytu-
cjonalizowanej polityce kulturalnej jest to zadaniem kuratoréw, chodzi jednak bardziej o stworzenie
warunkdéw do swobodnego rozwoju, anizeli planowaniu dzialan artystycznych. Jednak dzisiaj nadgor-
liwo$¢ urzednicza w polityce kulturalnej stanowi olbrzymie zagrozenie, gdyz mecenat i artysta maja
za zadanie przede wszystkim zarobi¢, nie za$ ,walczy¢ i demaskowac™.

Po do$wiadczeniach II wojny $wiatowej Theodor Adorno stanowczo stwierdzil, ze ideologizacja sztuki
»otwiera droge ku barbarzynstwu”?. W latach 70. XX wieku popularno$¢ zyskuje sztuka transawangardy,
catkowicie odzegnujaca si¢ od jakichkolwiek ideologii, spersonalizowana, niechetna eksperymentom.

2 S. Marzec, Sztuka, czyli wszystko. Krajobraz po postmodernizmie, Lublin 2008, s. 18.

2 Tamze,s. 135.

3 Tamze, s. 133. Art world jest zawarty w teorii $wiata sztuki w 1964 przez Arthura Danto. Sktada si¢ on z arty-
stow, kuratorow, krytykow ect., ktorzy poddani zostaja mechanizmom politycznym, ekonomicznym, etnicznym,
spotecznym ect. Spontanicznos¢ i zmystowos$¢ zostaje wyparta przez ramy instytucjonalne, ktoére ograniczaja
specyfike sztuki i umieszczaja ja w sztywnych ramach.

2 Tamze,s. 139.
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% G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku, Poznan 2009, s. 143.
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Ten nurt w sztuce zostat jednak przyttoczony tendencjami rewolucyjnymi rozwijajacymi sie od lat 60.
XX wieku. Koncepcje poddania instytucji sztuki walce rewolucyjnej, lewicowo-anarchistycznej konty-
nuowane byly przez takie ugrupowania, jak Guerilla Art Coalition oraz Women Artist in Revolution®.

Bez watpienia tendencje w sztuce drugiej polowy ubiegtego wieku zostaly zdominowane przez my$l
socjologiczng. Sam termin ,,sztuka socjologiczna” zostat zdefiniowany przez Herve Fishera w 1974
roku®. Autor stwierdzil, ze niemozliwe jest calkowite odseparowanie sie od ideologii i wyzbycie sie
zaangazowania, ani w procesie tworzenia, ani w odbiorze. Zawsze przyjmujemy punkt widzenia zde-
terminowany przez nasz kulture. Srodowiska artystyczne w tym czasie stanowily przewaznie oparcie
dla tendencji lewicowych i ideologii buntu, rewolucji i przemocy, stad tak silne zdeterminowanie nimi
do dzisiaj. Sztuka, nie jest wolng od indywidualnego, subiektywnego spojrzenia na $wiat, ktére zdeter-
minowane jest przez ludzka nature, sSrodowisko, czas i miejsce, w ktorym zyjemy, gdzie istotng czescia
naszego zycia jest polityka. Jednak najbardziej trafia w nas to, co trafia w czuly punkt, co wywotuje
skrajne emocje. Dlatego sztuka zaangazowana, spoleczna, polityczna zyskuje taka popularnos¢ i dla-
tego tez terroryzm, majacy swe zrodla w kulturze z taka tatwos$cig wpasowat sie w tematyke poruszana
przez dzisiejszych artystow.

Terroryzm w sztuce mozna umiejscowi¢ w nurcie obejmujacym przemoc, wynaturzenia, wszelkie
obrzydliwe i szokujace czynno$ci wywolujace fizyczny bol, ktdre przez swa atrakcyjng forme zawsze
znajda widzéw i zwolennikéw. Krwawe widowiska spelniaja role zaspokajania potrzeb duchowych
oraz estetycznych, jak chociazby sadystyczne spektakle urzadzane przez Kaligule. Dzieta artystyczne
ukazujace okrutne, nieludzkie sceny, pelne krwi i przemocy wystepuja w kazdej epoce. Przyblizajac
sie jednak bardziej do wspoétczesnosci mozna uznad, ze prekursorem dramatycznych, brutalnych
ujec artystycznych w sztukach plastycznych byt Francisco Goya, ktdry przypatrujac sie toczacym sie
walkom stworzyt cykl rycin ,,Okropienistwa wojny” ukazujacych spoteczne skutki toczacych sie walk
hiszpanskiej wojny niepodleglosciowe;j (1810-1820).

Przemoc w sztuce jest pojeciem bardzo szeroko pojmowanym. To nie tylko odzwierciedlanie bru-
talnych scen w przestrzeni artystycznej. Sztuka sama niejednokrotnie stawala si¢ ofiarg terroru, jak
to mialo miejsce w 1863 roku, kiedy to wystawiony obraz Maneta ,,Olimpia” wywolawszy oburzenie
spoleczne, byt dzgany parasolkami i z tego powodu musial zosta¢ przewieszony na wyzsze miejsce.
Na rodzinnej ziemi mieliSmy do czynienia choc¢by z atakiem aktora Daniela Olbrychskiego, z szabla
w reku, na kompozycje Piotra Uklanskiego ,,Nazisci” (zaliczang do tzw. sztuki krytycznej) w Narodowej
Galerii Sztuki Zacheta w listopadzie 2000 roku czy zniszczenie przez posta Ligii Polskich Rodzin
Witolda Tomczaka instalacji (réwniez w Zachecie) ,,Dziewigta godzina’, autorstwa wloskiego artysty
Maurizio Cattelana w 2000 roku. Przemoc zadawana sztuce rodzi sie wtedy, gdy odbiér spoteczny
staje si¢ zbyt bezposredni i brak w nim dystansu, zrozumienia czy wiedzy, ktéra pozwala patrze¢ na
nia i jej doswiadczac.

Sztuka staje sie wiec odbiorca przemocy, ale jest takze jej adresatem. Moze nie tylko przedstawiaé
brutalnos¢, ale takze ja nieswiadomie wywolywac lub $wiadomie nig kierowa¢, kiedy artysta zaklada,
ze swoim przekazem wywola gwaltowng reakcje, ruch masowy, rewolucje®. Dzisiejsze interakeje jakie
zachodza pomiedzy terroryzmem, a sztuka to jednak przede wszystkim che¢ ujecia istoty zjawiska,
np. w manifestach, spektaklach teatralnych. Nie nalezy si¢ jednak podejrzewad, ze przywotujac temat
terroryzmu w sztuce artysci chcg sterroryzowac spoteczenstwo i wymusi¢ na wladzy pewng zmiane.

Punktem zwrotnym wejécia terroryzmu w $wiat sztuki byt 11 wrzesnia 2001 roku, kiedy zostaly
zaatakowane wieze WTC. Nigdy przedtem nie bylo takiego krwawego przedstawienia, transmitowa-
nego na zywo na calym $wiecie®?. To wydarzenie btyskawicznie wplynelo na polityke prowadzona

»  S. Marzec, dz. cyt., s. 149.

30 Tamze, s. 149.
31

Podobne zatozenia we wezesnym czasie swojej dziatalnosci przyjeta Komuna Otwock, ktora cheiata wywotac
rewolucje spoteczng poprzez wptywanie na §wiadomos¢ ludzka.

32 J. Baudrillard, Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers, Warszawa 2005, s. 5.
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przez Stany Zjednoczone i ich sojusznikéw i zainicjowalo dzialania militarne. W pamieci zbiorowej
spoteczenstwa zachodniego zachowane zostang obrazy, kiedy dwa samoloty uderzaja w $wiatowe cen-
trum handlu i kiedy wieze zawalaja si¢, osnuwajac dymem i gruzem ulice Nowego Jorku. W koncepcji
Jeana Baudrillarda wlasnie na takie wydarzenie spoleczenstwo czekalo. Najwiekszy hegemon popetnit
samobojstwo. Kiedy potega rosnie w site, rosnie réwniez jej moc zniszczenia, destrukeji, wiec to sam
system przyzwolil terrorystom na atak. Zrobil to poprzez odebranie innych form odwetu. Pragnienie
ogladania aktéw terroru autor poréwnuje do pragnienia towarzyszacego ogladaniu filmu pornogra-
ficznego®. Pokusa staje sie nieodparta i wszelkie zasady moralne nie maja juz znaczenia. Terroryzm
staje sie odpowiedzig nieetyczng i okrutng na taki sam $wiat, zaprzeczajac filozofii o§wieceniowej upa-
trujacej dobra w rozwoju ludzkosci. Theodor Adorno stwierdzil, ze ,,pisanie poezji po Auschwitz jest
barbarzynstwen’, ttumaczac w ten sposob zaniechanie swojej dziatalno$ci kompozytorskiej. Dzisiaj
wielu krytykow sztuki ukazujacych terroryzm parafrazuje owe zdanie, twierdzac, Ze granica inspiracji
w tym wypadku zostala przekroczona. Adorno upatrywat si¢ w ideach o$wieceniowych impulsu do
samozaglady. Jedyna droga emancypacji ludzkosci miata sta¢ sie wlasnie sztuka. Pokonanie terroryzmu
staje sie wyzwaniem niemozliwym do zrealizowania, gdyz §mier¢ wcale nie jest konicem dla terrorystow.
Smier¢ jest tutaj orezem walki, gra o sumie zerowej, bo to nie terrorysci chcg zy¢, tylko $wiat zachodu
boi si¢ $mierci. Jak pisze Jean Baudrillard: ,,(...) émier¢ terrorysty jest punktem nieskonczenie matym,
ale wywolujacym gigantyczne ssanie, pustke, konwekcje. Wokot tego malenkiego punktu caly system,
system rzeczywisto$ci i potegi, zageszcza sie, drga konwulsyjnie, zbiera si¢ w sobie i zapada we wlasna
nadskuteczno$¢. Polaczenie broni i wlasnego Zycia daje terrorystom olbrzymie mozliwosci™.

Ta potega symbolu uksztaltowata kulture strachu, gdzie nadmiernie mamy budowany system
bezpieczenstwa, a mimo tego poczucie réwnowagi i stabilizacji jest watle i pozorne. A cho¢ ataki
terrorystyczne dotykaja bezposrednio moze utamka procenta ludzkosci, owa kultura rozszerzyta sie
na wszystkie dziedziny Zycia spolecznego i wplywa na codzienne zachowanie i postrzeganie $wiata.
Obrazy, ktére zapadly w pamieci po atakach terrorystycznych w Europie Zachodniej i na WTC wzbu-
dzajg jednoczesnie odraze i fascynacje przekltadajac to na motywy artystyczne. Czasami jest ona tak
mocna, ze az wywoluje skrajne uniesienie, jak w przypadku Karlheitza Stockhausena, ktéry to widzi
w 11 wrze$nia ,najwigksze dzieto sztuki wszech czasow”*.

To co wydaje sie by¢ najistotniejsze w analizie terroryzmu Jeana Baurillarda to umiejscowienie ter-
roryzmu w upadku kultury Zachodu, ktéry promieniujgc swoim uniwersalizmem na caly $wiat, zabit
swa wyjatkowos¢ i w efekcie zwalczyt sam siebie. Powoli staje sie¢ to, co z innymi cywilizacjami, ktore
upadly, jednak w tym wypadku ten upadek nie jest spowodowany swa wyjatkowoscia, unikatowoscia,
lecz moralng degeneracja wszelkich warto$ci, co czyni t¢ §mier¢ haniebng®. Tak usytuowany terroryzm
w najrézniejszy sposob przejawial sie w zyciu artystycznym zaréwno w Ameryce, jak i w Europie, ktora
kultura strachu objeta w podobnym stopniu. Przejawy stanu paniki i szoku, w jakiej znalaz! sie $wiat
zachodni, wida¢ w zaostrzeniach przepiséw na lotniskach czy polityce migracyjno-azylowej. Wtedy
bardzo popularne byly takze réznego rodzaju manifesty, performance i wystapienia.

8 lipca 2003 roku Shahin Portofeh zaszyl sobie oczy i usta na znak protestu przeciwko polityce azy-
lowej prowadzonej w Wielkiej Brytanii, a takze z powodu izolacji jakiej doznawal chorujac na AIDS.
Zaszycie miato oznaczac¢ brak mozliwosci jakiejkolwiek obrony, wypowiedzenia wlasnego zdania”. Jego
przypadek, pierwszy takiego rodzaju w Wielkiej Brytanii, przez kilka tygodni byt szeroko omawiany
w BBC i w krajowej prasie. Wielokrotnie p6zniej mielismy do czynienia z podobnymi manifestacjami

33

J. Baudrilliard, Duch terroryzmu..., s. 10.

3 Tamze, s. 10.

3 Karlheitz Stockhausen jest jednym z najbardziej znanych kompozytoréw niemieckich, przedstawicielem awan-
gardy muzycznej. Swa wypowiedzia dotyczaca 11 wrzesnie wzbudzit tak duze kontrowersje, ze organizatorzy
festiwalu w Hamburgu wycofali jego dzieto.

36

J. Baudrillard, Duch terroryzmu..., s. 90.
3 G. Coulter-Smith, M. Owen, Art in the age of terrorism, Londyn 2005, s. 35.
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podczas réznego rodzaju akeji i rocznic. Zaréwno wystaw upamietniajgcych ofiary atakéw w Nowym
Jorku, Londynie czy Madrycie, jak réwniez akcji przeciwstawiajacych si¢ narastajacej panice i niecheci
wobec imigrantéw arabskiego pochodzenia. W czasie przedsiewzie¢ na rzecz praw cztowieka odby-
waja si¢ przestawienia uliczne, gdzie mlodzi ludzie skanduja i apeluja o koniec wojny i uwolnienie
wiezniow politycznych.

Terroryzm w sztukach plastycznych

Inspiracja terroryzmem dotyka nie tylko dramaturgdw, ale i artystéw z szeroko pojetych sztuk
plastycznych. Glo$ng wystawe zorganizowano w 2004 roku w galerii Kunst-Werke w Berlinie przed-
stawiajaca cztonkow Frakeji Czerwonej Armii (RAF) i ich dzialania. Wywotala ona prawdziwg burze
i gtosny sprzeciw politykow oraz rodzin ofiar, co opdznito otwarcie, ktére miato nastgpi¢ pierwotnie
w 2003 roku. Dodatkowa kontrowersje wzbudzil fakt, ze jednym z kuratoréw zostat Felix Ensslin
(syn Giidrun Ensslin). Zarzutem stawianym organizatorom byta gloryfikacja terrorystéw. Okoto 70
prac, w tym zdjecia, collage, instalacje $wietlne i multimedialne, nieopatrzone zadnym podpisem ani
komentarzem, zostaly przedstawione w sterylnej, niemal sakralnej atmosferze. Kuratorzy i artysci od-
pierali ten zarzut mowigc, Ze tematem wystawy jest odbidr spoteczny RAF w kulturze popularnej oraz
w sztuce. Co ciekawe, wiekszo$¢ prac byla autorstwa mlodych artystow, ktorzy nie siegali pamiecia
do wydarzen z lat 70-tych XX wieku. Dla nich zrédlem byty przede wszystkim artykuty z gazet i listy
goncze, wiec byt to obraz wyjatkowo subiektywny, wigzacy sie wlasnie z mitem RAF'u i tym wizerun-
kiem eksponowanym przez mass media®.

W Tel Avivie wystawa pt. ,,Ferror (Female Terrorism)” autorstwa Galiny Bleikh i Lilii Chak wzbudzita
tak wielkie kontrowersje, ze zostata zamknieta jeszcze przed otwarciem. Palestynskie kobiety kamikadze
zostaly upodobnione na obrazach do Matki Bozej z obrazéw Rafaela Santiego, za$ sam tytut ,,Swiete
terrorystki” sugerowal, ze po$wiecily sie one w jakim$ waznym celu. Wywotalo to silny protest rodzin
ofiar atakdéw samobdjczych, ktdre poczuly sie urazone, ze palestynskie terrorystki zostaly przedstawione
jako osoby nie ponoszace winy, a wrecz przeciwnie, jako ponoszace ofiare®.

W Polsce jedna z wielu osob, ktore siegnely po tematyke terrorystow byl Anatolij Zwierzynski, ktory
w Galerii Dziatan w Warszawie w 2007 roku zaprezentowat kilka artystycznych cykli, w ktérych znalazt
sie takze ,,Lagodny terroryzm”. Wizerunek terrorysty, namalowany na przescieradle, zostal oddany do-
brotliwie. Raz pozuje on do zbiorowego zdjecia, raz staje si¢ Jezusem. Jest to odbicie terroryzmu, ktére
przedstawiaja media. W gruncie rzeczy powoli przestaje on szokowac i nabiera znacznie fagodniej-
szego wyrazu. Dla Zwierzynskiego zjawisko to sprowadza sie do spotecznej fobii, jest metafizycznym
projektem, nie za$ tym, co jest nam przedstawiane, za$ sama sztuka jest ,,stodkim terroryzmem™.

Inne ujgcie plastyczne przedstawit absolwent warszawskiej ASP Wiktor Dyndo, ktory bardzo czesto
wplata symbolike islamu w swoje obrazy olejne, wigzac je z elementami brutalnosci i przemocy. Kiedy
ukazany zostaje meczet, to zostaje oparty o niego karabin, a w tle wida¢ wybuch bomby. Malarz po-
stuguje si¢ juz utartymi, dobrze znanymi stereotypami. Jednak zmusza do zastanowienia sie czy jego
przekaz jest taki oczywisty i czy ukazuje agresora, czy jednak ofiare wspotczesnej kultury obrazkowej,
gdzie mozna do kazdego dopig¢ etykiete*'. W tej samej galerii swoich sit sprobowat kolejny wychowa-
nek warszawskiej uczelni artystycznej, absolwent grafiki — Filip Tofil, ktory swoja prace dyplomowa

poswiecit wladnie temu zagadnieniu. Jego wystawa przedstawiona w 2012 roku zatytulowana ,,Terrorism
38

B. Collen, Terroryzm w sztuce, [data dostepu: 04.03.2015], http://www.dw.de/terroryzm-w-sztuce/a-2693123.

¥ Wystawa ,,Madonn kamikadze” odwolana, [data dostepu: 21.05.2015], http://info.wiara.pl/doc/323868 Wystawa-
Madonn-kamikadze-odwolana.

40 A.Lazar, Oligarchia anarchii. Ukrainski projekt w Galerii Dzialan, [data dostgpu: 04.03.2015] http:/www.

obieg.pl/teksty/1945.

4 Prace Wiktora Dyndo sa dostgpne na stronie internetowej galerii ,,Bochenska”.
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is Art!” dotykata problemu dewaluacji pojecia sztuki, ktéra ,,po Warholu” stata sie jedynie towarem,
dlaczego wiec on nie mogltby sprzedaé w ten sposob $mierci? Na samg wystawe sktadaly sie atrybuty
terrorysty, takie jak fadunek wybuchowy czy kominiarka. Autor dotknat problemu oczekiwan wobec
wspolczesnego artysty, by szokowac w taki sposob jak terrorysci. Cel jaki stawiaja sobie i jedni i drudzy
stat sie w rzeczywisto$ci bardzo podobny*~.

Specyficznym plastycznym ujeciem terroryzmu byla tzw. ,wojna na murale” w Irlandii Péinocnej
w latach 80-tych XX wieku toczgca si¢ pomiedzy katolikami a protestantami, podsycana dziatalnoscia
Irlandzkiej Armii Republikanskiej. Nie bylo to jednak nowym zjawiskiem, poniewaz od poczatku XX
wieku w Belfascie i w Derry mamy do czynienia z konfliktem protestancko-katolickim oraz dazeniami
narodowosciowymi, w ktérym bronig stajg si¢ ikonoklastyczne obrazy na murach. Symbolika w nich
zastosowana jest rozmaita — od religijnej, po mitologiczng czy przedstawiajacg konkretne osoby - np.
Michaela Stone'a, cztonka UDA (Ulster Defence Association), ktéry zamordowatl trzech katolikow
w czasie glo$nego pogrzebu cztonkéw IRA, zlikwidowanych przez jednostke brytyjska na Gibraltarze.
Sam Stone po amnestii i wyjsciu na wolno$¢ zostal artysta i pisarzem, stad wida¢, ze powiazanie terro-
ryzmu ze sztukg moze przybiera¢ calkiem niespodziewane formy. Natomiast w latach 80-tych XX wieku
murale staly sie wyrazem oporu, po tym jak Margaret Thatcher zaproponowata odciecie ,,medialnego
tlenu” Irlandzkiej Armii Republikanskiej. Barwno$¢ tych murali i ich silny przekaz przyciaga turystow
i stanowi dzisiaj jeden z komponentéw krajobrazu miejskiego Irlandii PéInocnej®.

Atak terrorystyczny na scenie teatralnej

Miejscem, gdzie tematyka terroryzmu od lat jest bardzo modna jest scena teatralna. Jeden z brytyj-
skich teoretykow teatru — Anthony Kubiak - stwierdzil, iz teatr jest przestrzenig, gdzie walczg ze soba
tendencje polityczno-spoleczne, jednak nie jest to miejsce na przemoc i teatr winien si¢ wstrzymywac
od pobudzania napietych stosunkéw spolecznych**. Wyrazem tego byla premiera w styczniu 2012
roku sztuki Lauriego Andersona, zainspirowana atakiem na WTC. Sztuka pt. ,,Szczescie” przedsta-
wiala rozpieto$¢ uczué towarzyszacych spoleczenstwu po atakach. Niezalezno$¢, zawarta w Deklaracji
Niepodlegtosci zostata podkopana. Zaréwno bezpieczenstwo jednostki, jak i catego narodu ulegto de-
gradacji®. Teatr zaangazowany, ktory chetnie inspiruje si¢ zjawiskiem terroru, bardzo silnie zaznaczyt
swoje miejsce w ostatniej dekadzie i przenidst si¢ na wiele dziedzin zycia.

Jesli chodzi o polska scene teatralng to mozna wyliczy¢ bardzo wiele sztuk dotyczacych terro-
ryzmu, choéby spektakl wystawiany w Teatrze Powszechnym w Warszawie — ,,Sieroty” Dennisa
Kellyego, ,Koniec to nie my” wystawiony w 2013 roku w Teatrze Studio w rezyserii Marcina Libery,
czy ,Terroryzm” braci Olega i Wladimira Presniakow. Motywem najczesciej podejmowanym stala sie
historia Frakcji Czerwonej Armii (RAF), ktdra obrosta legenda. Z dzisiejszej perspektywy trudno zro-
zumie¢ motywacje zalozycieli tej organizacji. Zto zawsze bylo pociagajace dla ludzi, od starozytnego
Koloseum, poprzez publiczne egzekucje w $redniowieczu, do dzisiejszych zamachéw terrorystycznych.
Dziatacze RAF ,,uwodzili” widzéw bezkompromisowo$cig, brawura i butng postawa wobec dwczesnej
wladzy. Andreas Baader i Urlike Meinhof, kreowani na niemieckich Bonie i Clyde, wychodzili poza
powszechnie przyjete normy, a ich zachowanie uznawano za ,sexy” i ,trendy”. Smak nielegalnosci,
buntu i szalenstwa prezentowany przez RAF oddziatywatl na umysty mlodych ludzi, podatnych na
tego typu wplywy.

Dla mediow jest to temat niezwykle chlonny, przynoszacy duze zyski i gwarantujacy szeroka publike.

2 Terrorism is art, [data dostgpu: 04.03.2015] http:/filiptofil.com/?p=252.

#J. Zydorowicz, Religia, sztuka i przemoc: wokél ikonografii konfliktu ulsterskiego, [w:] ,,Przeglad

Religioznawczy”, 2011, Nr 1 (239), s. 167-168.

4 J. Baudrillard, Duch terroryzmu..., s. 49.

4 Tamze, s. 50.
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Widowiskowo$¢ zamachow terrorystycznych jest jedna z charakterystycznych cech tego zjawiska. Maja
one wzbudza¢ skrajne emocje, strach i podburza¢ spoteczenstwo. Historia RAF okazata si¢ by¢ nie-
zwykle pociagajaca, ze czerpaly z niej sztuki teatralne, filmy, wystawy, a nawet powstala linia odziezy
markowana znakiem ,,Prada Meinhof”*. Zainteresowanie grupa Baader-Meinhof wskazuje nam, ze
tak naprawde spoleczenistwo niemieckie nie uporato sie do dzi$ ze swoja historig najnowsza, tak jak
do lat 70-tych XX wieku nie bylo w stanie uporac si¢ z brzemieniem narodowego socjalizmu. Polskie
spojrzenie na historie RAF jest odmienne niz niemieckie i traktuje sie to raczej jako problem podjecia
indywidualnej decyzji.

Jedna z 0séb, starajacych sie zmierzy¢ z wlasna historig jest noblistka Elfriede Jellinek. Adaptacja jej
sztuki ,,Ulrike Maria Stuart” w Thalia Theater w Hamburgu®, wzbudzila tak wielkie emocje, ze cérka
Meinhof, Bettina R6hl, grozila procesem rezyserowi, za$ autorke oskarzyla, ze postacie terrorystow sa
wyidealizowane, co wplywa na falszywy odbidr tej historii przez spoleczenstwo. Po pewnym czasie obie
strony osiggnety porozumienie (sztuka zostala cze$ciowo ocenzurowana) i spektakl mogt sie odby¢.
Inscenizacja Nicolasa Stemmana zebrala dobre recenzje, wzbudzajac niemato kontrowersji w docieka-
niu jak naprawde wygladata codziennos¢ w RAE Czy polityka gwaltu i agresji byla zabawg spelniajaca
przyjemno$¢ cztonkom grupy czy rzeczywista walka o idealy. Sama dziatalnos¢ Baader-Meinhof cal-
kowicie przeczy tym ideom i wydaje sie, ze cztonkowie grupy bardzo szybko zatracili sie w swojej grze,
a cele prywatne w krétkim czasie przestonity wezesniejsze zamierzenia. Co wiecej, terrorysci walczacy
z systemem stali sie jego cze$cia poprzez wejscie w sfere popkultury. Dzisiaj Baader-Meinhof stanowi
emblemat, ,,marke”, podobnie zresztg jak wizerunek Che Guevary. Doskonatym tego przykladem jest
»Prada Meinhof” - wykreowane zjawisko, przynoszace zyski kapitalistycznej machinie, pozbawione
jakiegokolwiek ideowego kontekstu. Mlodziez noszaca koszulki z karabinem MP5 czuje sie stylowo, ale
gdyby tak zapytac ich o historie wydarzen niemieckiej jesieni, to ciezko byloby im przytoczy¢ jakiekol-
wiek fakty i si¢ do nich odnie$¢. Mlodzi ludzie nie s3 w stanie zrozumie¢ traumy narodowej, poczucia
krzywdy w rodzinach ofiar, poniewaz dla nich to jedynie cze$¢ stroju i atrakcyjny gadzet. Swoja posta-
wa nie§wiadomie promuja przemoc. Wyobraznia podsuwa obraz terrorystéw jako outsideréw, ktorzy
sprzeciwili si¢ dorostym, gadajacym gtowom i chcieli dziata¢ na rzecz innych. Nawigzanie do giganta
$wiata mody staje si¢ symboliczne. Dzisiaj ta historia jest towarem sprzedazy po wysokiej cenie. Hasto
»Rote Armee Fraktion” ujmuje w klamre muzyke, kino, mode, teatr, literature, ale juz nie polityke.

W Polsce dyskusja o roli teatru w przedstawianiu terroryzmu toczyta si¢ na famach ,,Dialogu’
pomiedzy Lukaszem Drewniakiem, Zuzanna Jakubowska, Grzegorzem Laszukiem, Marcinem Libera
i Ewg Wojciak. Istotnym punktem dyskusji stalo sie umiejscowienie roli teatru w przedstawianiu
terroryzmu, rewolucji, przemocy. Lukasz Drewniak doszed! do wniosku, iz teatr nawolujacy do bez-
posredniej walki przestaje by¢ wlasciwie teatrem, a zaczyna by¢ agitacyjng maszyna*. Problematyka
terroryzmu zachodnioniemieckiego przewija sie przez polska scene juz od od lat 90-tych XX wieku.
Mozna wymieni¢ cho¢by ,,Przysztos¢ swiata” Komuny Otwock. Tam artysci dochodza do wniosku, iz
walka rewolucyjna jest bezsensem i kompromitacjg ideatdw. Rownie niebezpieczne jest brak zainte-
resowania tym, co sie dzieje we wlasnym panstwie, dlatego nalezy podejmowa¢ kroki uswiadamiania
spoleczenistwa a nie podejmowac radykalne srodki.

W Polsce posta¢ Ulrike Meinhof wzbudza wiele emocji i czesto przedstawiana jest na scenie jako
tragiczna bohaterka. 13 listopada 2006 roku zorganizowano w Laboratorium Dramatu czytang ,Noc

z Ulrike” wedtug dramatu Jana Stepnia. Natomiast w tym samym roku poznanski Teatr Usta Usta/2xu,
46

>

Symbole terroryzmu w markach odziezowych byty glosno omawiane przez wiele lat. Wyodrebnione zostato
nawet pojecie radical chic, Wigcej o tym zjawisku mozna przeczyta¢ w: [data dostgpu: 04.03.2015] http://www.
theguardian.com/lifeandstyle/1999/nov/19/fashion3; http:/www.thevacuum.org.uk/issues/issues0120/issuel7/
isl7artterchi.html.

47 A. Krzeminski, Dzieci Hitlera?, ,,Dialog”, 5/2007, s. 86.

4 L. Drewniak, Z. Jakubowska, G. Laszczuk, M. Liber, E.Wdjciak, Jak nie by¢ Ulrike Meinhof, [w:] ,,Dialog”,
5/2007, s. 45.
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TR Warszawa i Centrum Artystyczne M25 oglosity konkurs na najlepsza sztuke pt. ,,By¢ jak Ulrike
M”. Konkurs wzbudzil duze zainteresowanie. Nagroda przypadta Malgorzacie Sikorskiej-Miszczuk za
groteske ,,Smier¢ Czlowieka-Wiewiérki”. Autorka pézniej jeszcze podjela temat terroryzmu w sztuce pt.
,Szajba” (wyrezyserowanej przez Jana Klate). W ,,Smierci Cztowieka-Wiewidrki” przedstawiony zostat
obraz wyksztalcajacego sie zla, ktdre swoj poczatek bierze wlasnie z mylnie pojetej idei i przeobraza
czlowieka w maszyne do zabijania. Przemoc stosowana przez bohateréw wraca do nich i uderza w nich
ze zdwojong sitg. W sztuce terrorysci uznali, ze walcza z cze$cig sprochniatego systemu, ze ich ofiary
zbyt malo wycierpialy, ba, same sg sobie winne. Niemcy byli po prostu zbyt kompromisowi, konsump-
cyjni, zbyt szczesliwi w budowaniu swej codzienno$ci po wojnie. A byta ona budowana na krzywdzie
wielu narodéw. W sztuce Ulrike powraca do wstydliwej przesztoéci zadajac pytanie Szczesliwemu®:
»Znany polityk niemiecki na ,H”, odpowiedzialny za zbrodnie i ludobdjstwo?”. Ten nie zna odpowie-
dzi, nie kojarzy w ogole takiej osoby. Posta¢ Meinhof przypomina wszystkim obecnym, ze w chwili,
gdy zdecydowata sie zej$¢ do podziemia powtarzala czesto, ze nie da si¢ budowad wlasnego szczescia
na klamstwie i obtudzie i ona si¢ wyrzeka tego ,,zycia wiewidrki”

Sztuka Sikorskiej-Miszczuk jest poszukiwaniem prawdy o Zrdédle pierwiastka zla w cztowieku.
Czlowiek-Wiewidrka nie jest pojedyncza ofiarg RAF, jest sumg ofiar, spoleczenistwem poddawanym
eksperymentom. Wierzy w szczytny cel i stara si¢ zrozumie¢ motywy dziatania cztonkéw Baader-
Meinhof. Sztuka nie koncentruje sie na motywacji Ulrike Meinhof, Andreasa Baadera i Giidrun Ensslin.
Jest to tylko podstawq do glebszej dyskusji nad agresja tkwiaca w kazdym czlowieku.

Sztuka ,,Smieré Czlowieka-Wiewidrki” doczekala sie dwéch glosnych wystawien. Pierwsza byta
wyrezyserowana przez Marcina Libere z poznanskiego Teatru Usta Usta/2xu. Prapremiera odbyla si¢
28 grudnia 2006 roku w Studio Berlin na Pradze PéInoc w Warszawie. Przedstawiono proces zmian
dokonujgcych sie w Ulrike Meinhof, ktéra symbolizuje pod koniec spektaklu destrukcje idealizméow
w zderzeniu z rzeczywistoécig. Z tg sztuka postanowita sie réwniez zmierzy¢ Natalia Korczakowska.
Premiera jej wersji odbyta si¢ 27 wrze$nia 2007 roku w Teatrze im. Kamila Cypriana Norwida w Jeleniej
Gorze. Spektakl byl wykreowany na rewolucje, pelna niespodzianek, nieoczekiwanych zdarzen.
Korczakowska nie starata sie usprawiedliwi¢ uzycia przemocy, nie wazne czy wystepuje w codzien-
nym zyciu czy teatrze. Postawila za to pytanie czy istnieje co$ do konca ztego, zepsutego? Rezyserka
chciata skompromitowaé mit ,,Prada Meinhof”, wlasnie poprzez swoisty pokaz mody na scenie. Sami
terrorysci wygladali jakby zeszli z wybiegéw mody, byli dobrze ubrani i pewni siebie. Podkresla to za-
korzenienie si¢ legendy RAF w 6wczesnej popkulturze. Adaptacja ta zostata zakwalifikowana do finatu
XIV Ogoélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdlczesnej.

Szereg spektakli o RAF i terroryzmie jest cze$cig nurtu historycznego we wspoltczesnym teatrze za-
angazowanym. O aktualnosci zagadnienia $wiadczy burzliwa dyskusja w Niemczech na temat amnestii
dla Brigitte Mohnhaupt i Christiana Klara (ostatecznie tylko Mohnhaupt opuscita wiezienie w 2007
roku). Zapoczatkowalo to spor czy w krytyce kapitalizmu mozna posuna¢ sie dzisiaj do wspierania
zmian rewolucyjnych, np. w Ameryce Lacinskiej. Jeszcze dlugo mozna spodziewac si¢ podejmowania
tematyki Frakcji Czerwonej Armii ze wzgledu na atrakcyjnos¢ i kontrowersje tej historii.

Aktem terrorystycznym, ktéry réwnie silnie odcisng sie na scenie teatralnej, byt atak na teatr na mo-
skiewskiej Dubrowce w 2002 roku. Kilka dni pézniej odbyt sie IT Swiatowy Kongres Narodéw Czeczenii
w Kopenhadze (28-29 pazdziernika). Wiadimir Putin zarzucil przedstawicielom Kongresu udziat
w przygotowaniach i przeprowadzeniu zamachu. W kregach artystycznych wiele osob dopatrywato sie
w tych wydarzeniach punktu zwrotnego w dziejach teatru. Mowsar Barajew, dowodzacy atakiem, byt
ukazywany niczym Wsiewotod Meyerhold, stynny rosyjski reformator teatru. Poréwnanie wynikto ze
tendencji, jakie mozna bylto na poczatku XXI wieku zaobserwowac w dramaturgii. Od poczatku lat 90
XX wieku teatr zaangazowany, polityczny nie byt chetnie podejmowany przez rezyseréw. Postulowano

wrecz skrajne oderwanie sie od zycia politycznego, co mialo uwolni¢ sztuke od propagandy i stac sie
49

Szczegsliwy po tacinie to felix. Tak ma na imi¢ prawdziwy syn Gudrun Ensslin, porzucony przez nia, gdy ten
miat p6t roku, obecnie krytyk pokolenia swojej matki.
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samg ,sztuka dla sztuki” Owe propozycje narzucajace wrecz skrajng wrogos¢ do polityki zaburzaty
pierwotng funkcje teatru, ktorg jest traktowanie o rzeczach waznych i istotnych z punktu widzenia
spoleczenstwa, co nierozerwalnie wiaze si¢ z polityka. Sama postawa ,,anty” zamiast oddala¢ zawigzy-
wala stosunek z polityka, gdyz negacja i krytyka jest formg ustosunkowania si¢ do danej kwestii. Teatr
jest miejscem spotecznej wymiany mysli i uczug, a jego zadaniem jest poruszenie widza. Odrzucajac
polityke zubozyl wiec wlasna scene. Bylo to zwiazane z negatywnym pojmowaniem polityki, jako
$wiata zdobycia i utrzymywania wladzy na poziomie elity i z obecno$cig lewicowej ideologii w sztu-
ce. W takiej atmosferze niecheci wobec polityki pojawil sie 40-osobowy oddzial czeczenski i napadt
na teatr. Krwawe widowisko zaaranzowane przez grupe Barajewa i rosyjska akcje antyterrorystyczna
zaskoczyto wszystkich.

Na podstawie wydarzen z 23-25 pazdziernika 2002 roku powstat spektakl niemieckiego drama-
turga Torstena Buchsteinera o tym samym tytule, co sztuka wystawiana w dniu ataku na Dubrowke
pt. ,Nordost”. Przedstawia ona dokladny zapis zycia trzech kobiet w czasie ataku. Jedng z nich byla
szahidka terrorystka — Zura, drugg Tamara, Lotewka, wdowa po Rosjaninie, pracujaca jako lekarka
w tym czasie i ostatnia Olga, ksiegowa, ktéra z mezem i corka przyszta zobaczy¢ spektakl. W sztuce
dochodzi do spiecia, styku obydwu stron konfliktu rosyjsko-czeczenskiego. Spoteczenstwo rosyjskie
ukazane zostalo jako pozbawione podstawowej wiedzy o problemach narodu czeczenskiego.

Niezwykle wazng kwestia poruszong w dramacie byt wstyd, zaréwno kobiecy wobec mezczyzny, jak
i fizjologiczny, kiedy zaktadnicy chcac zalatwi¢ swoje potrzeby do kanalu dla orkiestry, musieli stana¢
w dlugiej kolejce i znie$¢ spojrzenia innych oséb. Czlowiek zostal ponizony, zezwierzecony instynk-
tem przetrwania i seksualnym, upodlony przez kazda ze stron. W rzeczywistosci Wtadimir Putin nie
przebierajac w stowach otwarcie powiedzial, ze gdy: ,,dopadnie terroryste w toalecie, to go zalatwi na
kiblu™. W taki sposdb przeprowadzano ,,antyterrorystyczng operacje majaca na celu przywrécenie
porzadku konstytucyjnego w republice”. Obywatele byli podtruwani gazem, przedstawieni jako zbrod-
niarze i calkowicie pozbawieni cech ludzkich. W Rosji panuje przekonanie, ze nikt nie dba o wlasnych
obywateli*’. To ulatwia dziatanie wladzy, tak jak podczas przeprowadzenia szturmu na teatr, unikajac
wielu niewygodnych pytan. Autor dotyka tutaj waznego problemu cztowieczenstwa, gdzie jest granica
walki z terroryzmem i walki o wolnosc¢®.

W epilogu dramatu postawione zostaje pytanie o stusznos¢ dziatan jednostek rosyjskich, ktére
mozna odnie$¢ do rzeczywisto$ci po ataku. Wiadimir Putin oficjalnie stwierdzit: ,Udowodnilismy, ze
Rosja nie da si¢ powali¢ na kolana”. I zapewne miat racje, Rosja po raz kolejny udowodnila, ze nikt
nie bedzie stawial jej wymagan. Natomiast sami Rosjanie dlugo ze swych kolan nie mogli sie podnies§¢
i w tym sensie zemsta ,,czarnych wdoéw” powiodla sie. Rosyjskie kobiety stracity swoich mezéw i dzie-
ci. Oficjalnie oprocz 40 zamachowcow, zgineto 130 zaktadnikéw (niektdre zrédta podaja liczbe 129
0s6b - 120 na miejscu, pieciu wczesniej zostato rozstrzelanych, pozostale w szpitalach lub w drodze do
nich®). 24 rodziny ofiar wniosty skargi o odszkodowanie do Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka
w Strasburgu®®. Rosyjskie $ledztwo zostalo umorzone w 2007 roku nie wyjasniajac niczego i chociaz
prezydent Putin wyrazil ubolewanie, ze nie wszystkich udato si¢ uratowa¢ to Rosjanie, ktérzy stracili
swoich bliskich podczas ataku dlugo beda nosi¢ w sobie niezabliznione rany.

W Polsce zrealizowania spektaklu podjeta sie Grazyna Kania w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.
Premiera odbyta si¢ 23 listopada 2007 roku, a zrealizowano go w ramach projektu ,,Terroryzm/

0 A. Zaucha, Moskwa. Nord-Ost, Olszanica 2003, s. 61.

Tamze, s. 61.

Tamze, s. 171.

T. Buchsteiner, Nordost, Maszynopis sztuki ze zbioréw Teatru Polskiego w Bydgoszczy, s. 9.

Tamze, s. 42.

55 A.Zaucha, dz. cyt., s.236.

Odszkodowania dla ofiar Dubrowki przez Trybunatem w Strasburgu, ,,Gazeta Wyborcza”, 09-10-2003, s. 4.
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Wiezniowie rozpaczy””’. Widowisko zebrato bardzo pozytywne recenzje. Mozna powiedzie¢, ze byt

to ,teatr bez teatru”, przedstawienie w formie minimalistycznej. Widzowie mieli okazj¢ wystucha¢
chlodnej relacji, rytmicznych monologdéw. ,Nordost” wystawiany byt wiele razy i cieszyt sie spora
popularnoscig wérdd publicznosci. Ujecie problemu terroryzmu, tak dla wielu dalekie mieszato sie
z tym, co kazdy mial szanse poznad, czyli z uczuciami zaangazowania, obawy, zalu, strachu i gniewu.
Spektakl sterroryzowal widza, zmusil do wystuchania trzech réznych historii i zastanowienia si¢ nad
wlasnym poczuciem bezpieczenistwa.

Terroryzm a popkultura

Wezeéniejsze opisy terroryzmu czy to w sztukach widowiskowych czy plastycznych pokazujg jak
kultura przetwarza rozne zjawiska dla mas. Popkultura, ktéra chetnie przygarneta do siebie bojownikéw
RAF, czerpie z tego olbrzymie zyski. Jednak czasami i sam terroryzm czerpie z zachodniej popkultury
i stara sie nia postuzy¢ dla osiagniecia wtasnych celéw. Taki przypadek mial miejsce przy wykorzystaniu
przez dzihadystow wizerunku Myszki Miki, a wlasciwie stworzeniu bardzo podobnej postaci, ktora
miata naucza¢ muzutmanskie dzieci nienawisci do cywilizacji zachodniej wskazujac przewage cywi-
lizacji islamu. O popkulturze na stuzbie ,,dzihadu’, potocznie rozumianego jako walka zbrojna, pisat
juz Benjamin R. Barber w swojej stynnej ksiazce Dzihad vs McSwiat. Opisywat on miedzy innymi jak
ludzie kultury kreuja $wiat znakdw, ktdre staja sie narzedziem komunikacji, wspotczesnym jezykiem.
Terrorysci obserwujac, co jest w stanie trafi¢ do dzisiejszego odbiorcy, zaczynaja dostosowywac sie do
tych warunkéw i stad bierze si¢ owa ,,muzutmanska Myszka Miki™.

Jako odpowiedz na propagandowe filmy muzutmanskie, dwaj Zydowscy tworcy Tom Trager i Oz
Paz, stworzyli paszkwil-kreskéwke na wzér niepoprawnego politycznie South Parku, w ktérym dwaj
nierozgarnieci terrorysci, tytutowi ,,Ahmed i Salim’, grajacy gtéwnie na Playstation, w miedzyczasie
starajg sie wykonywac polecanie ojca Yassera. Jednym z nich jest wysadzenie autobusu z niewiernymi,
jednak omylkowo wysadzaja pojazd Zjednoczonych Emiratéw Arabskich zabijajac muzutmandw, co
ma oczywidcie przedstawia¢ jak prymitywni sg terrorysci. Sama kreskowka wzbudzita wiele kontro-
wersji, zwlaszcza w wyczulonej na kwestie tolerancji Europie, gdzie §rodowiska muzulmanskie otwar-
cie domagaly sie zamkniecia portalu, na ktérym mozna bylo jg obejrzec. Bioragc pod uwage ostatnie
wydarzenia w redakcji Charlie Hebdo w I 2015 roku i to co spotykato karykaturzystéw Mahometa,
zydowscy tworcy wykazali sie sporg odwaga publikujac takie tresci w internecie®.

Kolejnym wykorzystywaniem popkultury przez organizacje terrorystyczne jest chociazby wydawanie
pism, stylizowanych na zachodnie, majacych trafia¢ do muzulmanéw zamieszkujacych kraje Zachodu.
W 2010 roku Al Qa'ida Pétwyspu Arabskiego wydata w sieci magazyn ,,Inspire’, ktéry zachecal do wej-
$cia na droge indywidualnego ,,dzihadu”, chociazby przez samodzielne skonstruowanie bomby w domu,
do czego oczywiécie dotgczona zostata instrukcja. Pojawito sie takze pismo dla kobiet, stylizowane na
»Cosmopolitan’, czyli ,, Al-Szamikla’, ktére doradzalo muzulmankom, jak mogg zakrywac twarz i dba¢

ST Nordost. Buchsteiner, [data dostepu: 18.04.2011], http://www.teatrpolski.pl/?app=spektakle&cid=260&mo
re=260.

J. Czaplinski, Reminiscencje. Dzien pierwszy, [data dostgpu: 18.04.2011] http:/www.e-teatr.pl/pl/artykuly/54725.
html.

¥ Myszka Miki w stuzbie Dzihadu, [data dostgpu: 04.03.2015], http://www.piotrsiuda.pl/2007/11/myszka-miki-w-
-subie-dihadu.html.

L. Adamski, Z cyklu kultowe kreskowki: Ahmed i Salim. Szokujqca satyra z terrorystow, [data dostgpu:
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04.03.2015], http://www.fronda.pl/a/z-cyklu-kultowe-kreskowki-ahmed-i-salim-szokujaca-satyra-z-terrory-
stow,20502.html.
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o cere, ale takze, jak sobie radzi¢ z tesknotg po tym jak maz czy syn dokonat ataku samobdjczego®.

Jednym z gtéwnych obszaréw popkultury, w muzyce terroryzm takze znalazt swoje miejsce. Nie tylko
jako inspiracja, ktérej doszukiwano si¢ chociazby w piosenkach irlandzkiego zespotu The Cranberries,
ale i jako narzedzie walki. W utworach wspomnianego zespolu czgsto pojawia si¢ motyw represji
wobec Irlandczykéw. Na jedng z najpopularniejszych piosenek ,,Zombie” mozna w catoéci patrzeé
przez pryzmat walki narodowowyzwolenczej, ale nie znajdziemy tam pochwaly dla dziatalnosci IRA.
Wrecz przeciwnie, druga zwrotka w dosy¢ jasny sposob wyraza bezsensowno$¢ walki, w ktérej cierpi
ludnos¢ cywilna. Dotyczy to jednak lat 70-90 XX wieku, kiedy to katolicy padali ofiarami chociazby
bojowek protestanckich UVE Wczesniejsze lata, od Powstania Wielkanocnego przez lata 20 i 30 XX
wieku to czas prze§ladowan ludnosci, ktéra marzyla jedynie o zyciu we wlasnym panstwie i niczym
nie zastuzyla sobie na to, co ja spotkato®.

Z kolei muzyka moze pojawi¢ sie jako narzedzie w walce z terroryzmem, dokfadniej narzedzie tortur.
Jeden z komandosow Navy Seals, ktory brat udzial w akeji likwidacyjnej Osamy bin Ladena, przekazat
do mediéw informacje, ze wigzniowie w Iraku i w Afganistanie byli torturowani migdzy innymi przez
puszczanie im zachodniej muzyki, np. Britney Spears, Eminema czy m.in. melodii z popularnego pro-
gramu dla dzieci - Ulicy Sezamkowej. Popularny zespdt Metallica wystosowala nawet prosbe, aby nie
uzywac ich utworéw, poniewaz nie majg one na celu promowanie przemocy®.

Od takiej promocji nie odzegnuje sie natomiast cérka bojownika tamilskich separatystow (Tygrysy
Wyzwolenia Tamilskiego Ilamu, LTTE), czyli Mathangi "Maya" Arulpragasam, zwana M.I.A., nazywa-
na tez pierwsza ambasadorka Trzeciego Swiata. Jej pseudonim artystyczny nawigzuje do ojca — Arula
Pragasama, jednego z zalozycieli EROS - organizacji wspolpracujacej z Organizacja Wyzwolenia
Palestyny - i jest skrotem od wojskowego okreslenia ,,Missing in Action”. Artystka odnosi spore suk-
cesy w sztuce wizualnej, za$ jej hip-hop'owy album ,, Arular” zostat bardzo dobrze przyjety, cho¢ sama
M.I.A. nie odniosla pdzniej wiekszych sukcesow. Emisji jej teledysku odmoéwiono w MTV, w ktérym
krzyczy, ze nie ,Podda sie tak jak OWP”. Czy artystka osiagnie wiekszy sukces w przysztoéci trudno
powiedzie¢, natomiast jej inspiracja terroryzmem i poruszanie problemoéw walki w krajach Trzeciego
Swiata nie jest w muzyce niczym nowym®.

Juz nie w sferze popkultury, ale caly czas pozostaja przy muzyce, nalezy wspomnie¢ o inicjatywie
kompozytora z Krasnegostawu, Mariusza Dubaja, ktéry zadedykowat swoj koncert ofiarom redakcji
Charlie Hebdo, publikujacym we francuskim tygodniku karykatury Mahometa i satyry nawiazujace
do islamu. Koncert ten odbyt sie 23 stycznia 2015 roku w Filharmonii im. Henryka Wieniawskiego
w Lublinie. Kompozycja Largo for large orchestra zostalto przyjete przez publike bardzo entuzjastycznie.
Zostala ona przypomniana przy okazji wydarzen paryskich, powstata natomiast tuz przed atakiem na
WTC w 2001 roku, po nim za$ post factum dodany zostat tytut®.
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Whnioski

Globalizacja w istotny sposob przyczynita sie do rozprzestrzenienia sie terroryzmu i umozliwita mu
wejcie nie tylko w te sfere polityczna, lecz réwniez w kulturows, gdzie moze wywota¢ o wiele powaz-
niejsze i dlugotrwale skutki. Sifa terroryzmu i jego oddzialywanie na rzeczywistos$¢ bierze si¢ przede
wszystkim ze stabosci i kiepskiej kondycji moralnej spoteczenstwa, ktére ma problemy z komunikacja
nawet w obrebie wlasnej kultury. Przy calym dobytku ludzkosci, réznorodnosci i wielu mozliwosciach,
umiejetnos$¢ przekazywania i weryfikacji informacji ulegta stepieniu, sptyceniu, co z kolei stato sie
przyczyna degeneracji w kontaktach miedzyludzkich.

Przy ograniczonosci tych kontaktéw i przy przeniesieniu sie ich do cyberprzestrzeni, gdzie je-
steémy anonimowi i odseparowani od innych, terroryzm stat si¢ jednym ze sposobéw komunikacji.
Atrakcyjno$¢ takich skrajnych dziatan wynika z rozpadu wigzi spotecznych, negowaniu wspélnych
wartos$ci, ale przede wszystkim z natury ludzkiej, ktéra chetnie wybiera coraz to nowsze podniety
i stara si¢ przekraczac kolejne granice. Znaczacy i symboliczny jest 11 wrzesnia 2001 roku, ktory to
zdominowat dzisiejszy obraz terroryzmu, widziany obecnie przede wszystkim przez pryzmat islamu.

Powyzej wymienione przyktady potwierdzajg, ze zjawisko terroryzmu silnie oddziatuje nadal na
dzisiejsze spoleczenistwo. Nawet jesli staje sie dobrze optacalnym produktem, to jednak jego obecnosé
w tak rozmaitych aspektach zycia kulturalnego $wiadczy o tym, ze tkwi gteboko w ludzkich umystach
i wstrzagsa w odbiorze, chociaz z biegiem czasu przestaje szokowac.

Terroryzm dla artystow jest nie tylko treécia i forma wyrazu, ale staf sie tez ich przeklenstwem, tak
jak to miato miejsce w przypadku Dubrowki. Jako produkt w sferze popkultury mozna go odnalez¢
w niezliczonych wersjach gier komputerowych, rysunkach, muzyce czy w $wiecie mody. Celem sie-
gniecia po te tematyke jest przede wszystkim przykucie uwagi konsumpcjonistycznego spoteczenstwa,
wzbudzenie kontrowersji i sprzedanie produktu. Rzadziej kultura staje si¢ narzedziem terrorystow,
jednak i takie zjawisko mozemy zaobserwowacl. Czedciej natomiast jest jego ofiarg, nie tylko bedac
celem ataku, ale takze dlatego, ze sztuka siegajaca po kontrowersje staje sie nieraz plytka i liczy jedynie
na wywolanie skrajnych emocji.

Od czerwca 2014 roku na Bliskim Wschodzie dokonuje si¢ brutalne niszczenie starozytnej kultury
Iraku. Unikatowe dziela sztuki, $wiadectwo istnienia wielkich starozytnych cywilizacji sg systematycznie
niszczone przy pomocy kiloféw i mtotéw pneumatycznych. 26 lutego 2015 roku ekstremisci Paristwa
Islamskiego zniszczyli ,heretyckie” rzezby w starozytnym miescie Mosul bedace $wiadectwem kultury
z czaséw imperium akadyjskiego, asyryjskiego i hellenistycznego. Niestety po pierwszych informacjach
o tym, ze ofiarg tego bezmyslnego wandalizmu padty kopie, pojawily si¢ doniesienia prasowe, ze jednak
bezpowrotnie zniszczone zostaly oryginalne zabytki. Tego samego dnia wysadzono réwniez meczet
Khudr w centrum Mosulu, poniewaz zdaniem islamistéw byt grobowcem obrazoburczych bozkéow.
Takie wydarzenia mialy juz miejsce w 2001 roku, kiedy w srodkowym Afganistanie talibowie wysadzili
jeden z najstarszych pomnikéw Buddy, kilkudziesieciometrowy z IV w. n. e., znajdujacy sie wowczas
w Bamianie. Po zniszczeniach w Mosulu, juz tydzien pdzniej doszlo do wjechania na teren stanowi-
ska archeologicznego buldozerami. Stanowisko to znajduje si¢ na terenie Nimrud, gdzie znajdowato
sie mezopotamskie miasto Kalchu. Wedlug doniesien Al-Jazeery, jeden z najcenniejszych zabytkow
lamassu zostal zniszczony. Byt to zoomorficzne przedstawienie skrzydlatego byka o ludzkiej twarzy.
Nastepne w kolejnosci do catkowitego zniszczenia pozostaja Hatra i Niniwa, ktdrej starozytne mury
juz czesciowo wysadzono w powietrze, jak réwniez grobowiec proroka Jonasza“.

Wydarzenia te zmuszaja opinie publiczng do refleksji nad tolerancja. kaza si¢ nam jednak zastano-
wi¢, czy aby sprawcg tego nie jest wezeéniejszy brak akceptacji dla faktu, ze istniejg kultury, ktére zyja
w kompletnie inny sposéb i ze nie powinni$my stara¢ si¢ zmienia¢ ich zycia. Takie dziatania jedynie
prowokuja agresje i rozpoczynajg nakrecanie sie spirali przemocy, ktéra trudno jest zatrzymac.
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